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Nemd to na vds podvratny vliv? (Z filmu Prezit svtjj Zivot)

Spiklenec imaginace

Obsahla monografie mapuje umélecké obsese Jana Svankmajera

[] ONDRE) NEZBEDA

»~Seru vam na vasi terapii, ja chci zpatky sviyj
sen," oboti se EvZen na svou psychotera-
peutku. Hlavn{ hrdina Svankmajerova filmu
Prezit siij Zivot (2010) totiz nechce svitj sen
o tajemné Zené zkoumat proto, aby se ho
zbavil, chee se nauéit do ngj vstupovat, ne-
chat ho proséknout do skute¢nosti. A jeho
touha se nakonec naplnf. Zjist, Ze v jeho %-

voté se realita a sen prolinaji. Jen jeho re4l-
nou podstatu vytésnil do svého nevédomf
a ona se ted neodbytné vraci skrze drazdivé
predstavy a zasahuje mu do Zivota.

V EvZenové vykiiku Jan Svankmajer (78)
zkondenzoval mnohé ze svého osobniho po-
stoje a tvorby. Ozyva se v ném proklama-
tivni protest proti soucasné civilizaci a jeji
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vypjaté racionalité, kterd podle néj vytlatila
vSechno magické a spiritualni na okraj. Proti
nim stavi sen a nevyzpytatelné obsahy ne-
veédomi, magii a imaginaci, jez povazuje za
hlavn{ inspiraéni zdroje své tvorby. Nejspi§
proto maji jeho dila na pozorovatele asto
podvratny vliv. Dotykaji se stejného nevédo-
mého zakladu. Drazdi ho k prizkumu vlast- »
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5 nich obsesf, slasti, ohmatavani hranice své
sexuality, fetigistickych uchylek a jiného ira-
cionalniho chovéni vymykajictho se tzv. nor-
malité.

Podrobny vhled do Svankmajerovy
tvorby ted umoziiuje obsahla monografie
nazvana MoZnosti dialogu, kterou vydalo na-
kladatelstvi Arbor vitae. Navazuje na ocefo-
vanou retrospektivni vystavu v Domé U Ka-
menného zvonu v Praze, kterd do 15. zafd
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Vitejte ve slastném, osvobozeném sveété.

pokraduje formou reprizy v Muzeu moder-
niho uméni Olomoue. Podle sebevédomého
tvrzeni editorti Bertranda Schmitta a Fran-
tiska Dryjeho je jejich kniha ,nastrojem,
ktery bude napfi$té nepostradatelny pro
kazdého, kdo by chtél Svankmajerovo hlu-
boce univerzalni dilo studovat®.

Past sebeinterpretace

7 vyse uvedenych diivedd by si mél ov-
$em kazdy &tendf rozmyslet, zda se do
¢tenf monografie pusti. Uginek Svankma-
jerovych filma a vytvarnych dél spotiva
do jisté miry v nepfedpojatém vnimani,
které dava divakovi prostor pro vlastni
asociace a analogie zakotvené v jeho ne-
védomi. Jakykoli ,nastroj ke studiu® se ve
vysledku stéava Spionazni zpravou, ktera
mize Svankmajerovu tvorbu zbavit ¢asti
jejtho podvratného kouzla. _

Lze samoziejmé namitnout, Ze Zadna
&piona#ni zprava nenf nikdy tiplna a Ze ¢as-
tetného odtajnéni se dopousti sam autor,
kdyZ své dfla v mnoha rozhovorech k fil-
mim a svych filmovych denicich vyklada;
jeho sebeinterpretace je stejné jako u jinych
surrealistii soudasti jeho tvorby. V pripadé
monografie MoZnosti dialogu je oviem past
o to hlubg, Ze ji sepsali autofi, ktefi jsou
Svankmajerovi ,blizcf jako &lovéku a sdileji

s nfm pifbuzné vidéni svéta a tvarei prace”.
Je pro n¢ tedy mnohem t&z${ oprostit se
od sebeinterpreta¢niho mytu jejich pritele
a uméleckého druha a nahlédnout jeho dilo
z prekvapivé perspektivy. Pres jejich obdivu-
hodnou préci je brzy jasné, Ze se jim to uplné
nepodatilo, protoze nebyli schopni prekro-
git surrealisticky diskurz. Zistali védomé
,uvnitt hry*, aniZ by se snazili vymanit z je-
jich pravidel a jazyka.

Svou monografii sestavili jako kolaZz
z kapitol podrobného komentovaného Zi-
votopisu, které prokladajf nékolika stu-
diemi o charakteristickych atributech
Svankmajerovy tvorby - loutkovém di-
vadlu, manyrismu, spoluprdci s Evou
Svankmajerovou, vstupu do Surrealistické
skupiny v roce 1970, originalnim filmovém
jazyce a dalsfch.

Zjeveni filmu

Zivotopisné kapitoly se samoziejmé ne-
mohou vyhnout nékolika iniciatnim zaZit-
kim: Nejrandj$i taktilni vzpomince, kdy
musel maly Jan za trest kletet na struha-
dle. Obrazu jeho otce aranzujicitho kostymy
na modely ve vykladnich skiinich. Loutko-
vému divadlu, které dostal k osmym naro-
zeninam a poprvé si zacal tvofit své alter-
nativn{ svéty. Anebo pabytu ve vykrmném
sanatoriu, kde se zrodila jeho obsese jidlem.
V&echny tyto motivy se pozdéji v jeho tvorbé
objevi.

0 tom viem ale Jan Svankmajer vypré-
vél v mnoha rozhovorech a Zivotopisné ka-
pitoly jeho monografie bohuzel omezuje je-
jich encyklopedicky charakter. Podrobné se
vénuji jen popisiim jeho filmi a vytvarnym
projektiim. Bylo by pfitom zajimavé dozvé-
dét se, jak se rodily jeho umélecké a nazo-

rové postoje. Nebo jak proZival sérii netispé-
cht, které ho provazely po skonceni studif
a navratu z vojny v roce 1960, kdy zaloZil
soubor Divadlo masek.

Utotiste tehdy nasli na scéné Semaforu,
ale divaci navyklf na kabaretni muzikaly je-
jich experimenty odmitali a opousteli sal.
Nakonec Jan Svankmajer v Semaforu do-
stal vypovéd. KdyZ pak v roce 1961 poprve
vystavil své obrazy v Podébradech, byla vy-

stava po tfech dnech zrusena kviili pohor-
senym reakcim.

Prozival tehdy ale i $tastné okamziky
- v roce 1960 béhem navitévy DAMU po-
tkal ve vytahu jistou Evu Dvotédkovou. Za
dva mésice méli svatbu a jejich manzelstvi
vzapéti prerostlo v umélecké pouto trvajici
45 let. O &tyti roky pozdéji pak dostal ne-
&ekanou piilezitost vyzkouset si novy vy-
razovy prostiedek. Kréatky film ho nejprve
pozédal o technické provedeni nékolika za-
bert éerného divadla ve filmu Oldricha Lip-
ského. Snimek nakonec nebyl realizovan,
Svankmajerovi se ale podafilo presvédgit ve-
denf a natotil vlastn{ film. Nazval jej Poslednt
trik pana Schwarcewalldea a pana Edgara.

V jeho dile jde o zasadni zlom. Objevil
médium, jez ma oproti divadlu jednu ne-
spornou vyhodu - stfih, ktery umoziuje
vétsl dynamiku vytvarnych obrazu, pre-
chody z jedné kompozice a reality do druhé.
Loutka viak ddl ztstala ,zakotvend v me
mentalni morfologii, nejlépe totiz symbaoli-
zuje postaven ¢lovéka v sou¢asném zmani-
pulovaném svéts,” turdi Svankmajer.

Faust v kaZdém z nas

Asi nejpoutavéjsi z celé monografie je stu-
die Bertranda Schmitta o faustovské le-
gends, ktera prochazi celym Svankmaje-

54

RESPEKT 33 | 12. - 18. SRPEN 2013



rovym dilem, a také ptispévek Iva Purse
o Svankmajerové kunstkameie budované
na zamecku v Hornim Staikové.

S faustovskym tématem se Svankma-
jer poprveé setkal v zavéru studif na DAMU
v roce 1958, kdy dostal nabidku, aby jako
loutkoherec spolupracoval na snimku Jo-
hannes doktor Faust. ReZiroval jej Emil Ra-
dok a zvolil neobvyklé pojeti: zaclenil do
déje i zakulisi loutkového divadla, takze se

soudasti pribéhu stavaji také herci pfipra-
vujici marionety a rozplétajici jejich vodici
provézky... Svankmajer s takovym avant-
gardnim pojetim souznél. Jeho hvézdami
tehdy byli Mejerchold, Tairov, Ejzenstejn,
Vertov, v antikvariatech shanél knihy Tei-
geho a Nezvala. Navic sam ve své absol-
ventskeé hie Krdl jelenem (1958) adaptoval
toto staré drama v predstaveni pro loutky
a zivé herce. Nasadil jim ale na hlavy
masky, aby narusil hranici mezi Zivymi
a nezivymi protagonisty. Magicky dojem
podporovala také ,fale$néa stereofonie,
kdy loutky i herce dabovali dal3f Elenové
souboru skryti na balkoné.

Zatimco Radok pojal Fausta tradiéné
jako piibéh individualni vzpoury, Svankma-
jer pozdgji jeho legendu ve slavném filmu
Lekce Faust (1994) aktualizoval a jeji vyznéni
proménil. Faustem se pro néj stavé obycejny
¢lovék, ktery Mefistofela potkava nahodné
na ulici, v podstaté je tedy kymkoli z nés.
Nejde tu o podobenstvi romantické revolty,
ale naopak zatracen{ a padu ¢lovéka v du-
sledku jeho touhy po maoci a védén, jak upo-
zoriuje Bertrand Schmitt. Ve své tivaze jde
viak jesté dal.

Faustovsky motiv ve Svankmajerové dile
podle néj sahd az k mytu o vyhnani z rdje:
»Svou smlouvou se zlem, které ho pokousi

a nakonec o$4li, tim, jak pres boZské zakazy
ba#i po védéni, svou vétnou nespokojenosti
a nakonec zatracenim je Faust dokonalym,
;modernim' dvojnfkem Adamovym."

Mozna by ale &lo Svankmajeriiv film na-
hlédnout i z jiné, prizemneéjsi perspektivy -
jako podobenstvi o osamoceném a opusté-
ném ¢lovéku, ktery prestava rozumét svému
okolf a svétu, uzavira se do vnitini izolace
a nakonec propada psychické paranoii.

nych ptirodnin, medijni i surrealisticka dila
a dalsi. ,Vysledkem Svankmajerovy posed-
losti pfedméty a objekty, jez na prvni po-
hled piisobi jako naprosté zvécnéni svéta,
(...) je naopak jeho spiritualizace,” uzavira
Ivo Purs.

Kam zmizela hravost?
Nejobsahlejsi a zaroverti nejkomplikovanéjsi
kapitolou je studie Frantiska Dryjeho, v niZ

Vypréavéni Iva Purde pak dava nahlédnout
do kunstkamery, kterou Jan Svankmajer vy-
budoval ve zrekonstruovaném zémku v Hor-
nim Statikové. ManZelé Svankmajerovi ho
objevili v roce 1980 pfi pripravé filmu Zdnik
domu Usheni. Diim se jim stal nejprve letnim
bytem, ale v jejich myslich se brzy zrodil am-
biciézni projekt. KaZdou mistnost tematicky
vyzdobit, vybavit sochami, obrazy, objekty
a venkovsky diim proménit v jakysi ,surre-
alisticky ptibytek mudrci®.

Jde o variaci na shirky fauny a fléry, jaké
vytvareli dvorni umélci predevsim v rene-
sanci a baroku. Kromé tehdy zndmych zvi-
fat a rostlin sem zafazovali i kostry a kon-
strukty fantastickych tvord, archivalii
aimaginarnich map. V podobném duchu po-
stupuje i Jan Svankmajer, inspirovan autory
manyrismu, piedeviim Arcimboldovymi ko-
laZzemi. V jeho pojeti véak kunstkamera nenf
zaznamem okolnfho svéta, ale naopak mik-
rokosmem jeho nevédomi, ,materializova-
nou projekef jeho vnitiniho svéta, idealnim
vesmirem, v ném? je neomezenym vlad-
cem,” pi$e Ivo Purs,

Prostory zamku tak zapliuji ,pfiro-
dopisné“ objekty a koldZe pripomina-
jici nasténné plakdty Ernsta Haeckela,
masturbaéni stroje, africké masky a fetise,
arcimboldovské busty sklddané z musli a ji-

sleduje uméleckou cestu Jana Svankma-
jera od manyrismu k surrealismu, srovnava
jeho filmovou tvorbu s novou vinou, vénuje
se jeho hmatovym experimentiim, fetiistic-
kym objektiim a medijnim kresbam. JenZe
pravé v jeho textu se potvrzuje ironické
réeni, Zze surrealismu rozumi nejlépe sami
surrealisté a jsou také jeho nejlepsimi vy-
kladati.

Jeho studie je jist& pronikavéa a poucena,
oviem jeji jazyk tak komplikovany a ideo-
logicky, Ze je misty krajné obtiZné textu po-
rozumet. Navic pravé v konfrontaci s touto
studif si étenal* monografie uvédomi jisty pa-
radox - viichni autofi se zabyvajf pouze za-
vaznymi tématy. Jako by nebylo sarkasmu,
hravosti, ¢erného humoru a grotesknosti,
které jsou pro Svankmajerovu tvorbu stejné
pfiznaéné.

Exempldrnim piikladem jsou Spik-
lenci slasti (1996), snimek, ktery je ve
Svankmajerové tvorb& v mnoha ohledech
vyjimecny. MoZna proto, Ze tu autor rezig-
noval na piisné surrealistické koncepty,
nenf tu citit stin Z4dné ideologie. Spiklenci
slasti nejsou opravdu ni¢im vic a ni¢fm
méneé neZ poctou slasti v jeji osvobozené

- ,deviantni* podobé. Autofi monografie

jako kdyby se ale bali ji pfi svém vypra-
véni podlehnout, m
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