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Jan Ktizek:

»Mné z toho nesmi

zmizet ¢lovék®

Na konci kvétna byla v praiské ValdStejnské jizdarm@ oteviena retro-

spektivni vystava nazvand Jan KriZek (1919-1985) a uméleckd Pafiz 50.
let, kterd potrva aZ do konce zafi. Vystava je projektem Nérodni galerie
v Praze, realizovanym ve spoluprdci s Francouzskym instilutem v Praze
a Galerii Benedikta Rejta v Lounech. Pi této prileZitosti vy§la v NG obsah-
Ia monografie: Jan KfiZek: ,,Mné z toho nesmi zmizet élovék. " Jeji autor-
kou a také kuratorkou vystavy je historicka uméni Anna Pravdova. Krds-
né vypravend publikace podrobngé mapuije jednotlivé tviréi etapy umélice
i jeho Zivot. Na vystavé je také ve smyEce promitan dokumentdrni film

Martina Reznitka Jan KfiZek, sochy a viely.

Kdybychom chtéli struéné vymezit
Kfizkovo umélecké krédo, znélo by
piekvapivé jednodude: likolem umél-
ce musf byt usili snaZit se pribliZit
co nejvice k tvaréim sildm pfirody
a zkoumat tajemstvi lidské existence.
To by asi podepsal kazdy. Jen mdlo-
kdo ale dokdZe svymi idedly Zit, jako
to dokdzal KriZek, byt dlouhd Iéta Zil
v nelehkych materidinich podmin-
kach. MoZnd i pro toto dasledné sle-
dovani vlastni cesty je jeho vytvarné
dilo stéle aktudlnf.

Ve svém Uvodu k monografii
A. Pravdova piSe: .V kontextu ées-
keho i francouzského uméni md dilo
Jana Kiizka ofedinélou polohu. Vzpi-
rd se obvyklym Klasifikacim i jakému-
koliv fazeni k uméleckym Skolam ¢i
smeéram. Archaismus, primitivismus,
art brut, tagismus, gestickd malba, in-
formel, surrealismus, to vie je moZ-
no v souvislosti s Kiizkovym dilem
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vyslovit; Zddny z téchto pojmu viak
feha tvorbu nevystihuje, ale pouka-
Zuje pouze na jeden z jejich aspektu.
Stejné tak lze oviem Fici, Ze Kiizek ve
skutecnosti tvofil jedno dflo, stile fe-
Sil jeden a tentyZ problém, kiery byl
navic spise povahy osobni ¢i duchov-
ni neZ umélecke: kreslil, tesal, mo-
deloval a ryl neséetné varianty lid-
ské figury." Z uvedeného vyplyva, 7e
Kfizkova tvorba je sice monotematic-
kd, soutasné ale existuje jakoby ve
vrstvach, jez se navzdjem prostupu-
ji a prekryvaji. Toto dilo je svou po-
vahou obsesivni, zdroveii se za nim
skryvd wyrazny intelekt. Neni jed-
noduché je pochopit a nezabloudit
v ném. A. Pravdovd zvolila pravdé-
podobné asi jediny mozny zplsob
jeho celkové interpretace. Chépe jej
jako ,work in progress®, € pfene-
sené jako inkarnaci tviréi energie
v konkrétnim Casoprostoru.

Jan KfiZek se narodil v roding ugi-
tele v Dobroméficich u Loun. Po ma-
turité na redlce nastupuje nejprve na
prazskou CVUT, kde studuje profesu-
ru kresleni a deskriptivni geometrie.
Zde pozndvd malife Vdclava Bostika
(1913-2005) a pratelstv/, jeZ mezi
nimi vzniklo, trvalo a? do Kfizko-
vy smrti. V téZe dobé se seznamuje
také se svoji budouci Zenou Jifinou
(1918-2010). Tito dva lidé byli ti nej-
duleZitéjsi v Krizkové Zivoté a prede-
v&im diky jejich osobnimu svEdectvi
bylo moZno podrobné zrekonstruo-
vat umélcavu tvaréi i Zivotni drd-
hu. Kfizek zdhy prestoupil na AVU
na studium sochafstvi. Dalsi studia
prerusila valka a uzavieni Ceskych
vysokych Skol v letech 1939-1945.
Podafilo se mu vyhnout nucenému
pracovnimu nasazenf a za protekto-
ratu pracoval v kamenosocharském
ateliéru, kde ziskal praktické zdkla-
dy socharského femesla. Vzdéldni
si dopliioval samostudiem, prede-
viim v knihovngé UMPRUM muzea.
Zde byly k dispozici jinak tézko do-
stupné predvéletné zahranitni umé-
lacké Casopisy a dalsi kulturni litera-
tura. Na ranou Kfizkovu tvorbu, jak
|2 patrno z dochovanych kreseb, mél
vliv Auguste Rodin, pfedevsim jeho
kresby aktl v pohybu. Najdeme zde
ale i ozvény tvorby Rudolfa Kremli-
¥y a Pabla Picassa. O néco pozdgji
vznikaji zajimavé studie barevnych
skvrn, které je moZno oznatit za an-
ticipaci tasismu. Pratelstvi s Vacla-
vem Bostikem vedlo | k dzké pra-
cavni soucinnosti obou umélcu. Je
zigjmé, Ze to byla pravé t8zkd vélec-
nd doba, jez je podnitila k zakladnim
diskusim o smyslu uméni a jeho Lilo-
ze v lidskych kulturdch napfi€ déji-
nami.  Akademické malitstvi bylo
pedle nich mrtvé; socharstvl vwuco-
vané na Skoldch piilis védecké, civi-
lizované a neosobni. Svou tvorbu
chtéli oZivit ndvratem do minulosti,
k samotnym pramendm uméni"
(A, Pravdovd)

Trend hleddni nové inspirace
v prehistorickém uméni, kulturdch
jinych civilizaci ¢i umén( pfirodnich
narodld nebyl novy, nachdzime ho
nejen v uméleckych avantgardach
20. stoleti, ale napfiklad jiZ v roman-
tismu, jako touhu po hledani jesté
neporudené jednoty svéta a clovéka.
Kfizek | Bostik nefesili svuj ,navrat
ke kofenum® nostalgicky, jak svedci
jelich kresby z oné doby. Zkoumall
vzajemneg vztahy barev a linii, otdzky
plochy a prostoru, tlohu ornamentu
jako rytmického prvku ¢lenéni plo-
chy — v podstaté prvni abstrakce,
iiZ moZnd kdysi v praddvnu zapota-
lo lidské umeéni.

V roce 1946 dokoncuje KiiZek
studia na AVU a Ucastni se stu-
dentského zdjezdu do Pafiie. Zfej-
mé jiZ tehdy dospél k tomu, Ze
pravé zde se rozhodne o jeho umé-
leckém osudu. Na podzim téhoz
roku tam odjiZdi opét, tentokrdt na
tri mésice. Pracuje v ateliéru Spa-
nélského sochare Honoria Condoye,
pritele nékolika ceskych umélcd.
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Domu se vrdti uZ jenom na svojl
svatbu a k vykonani zkrdcené vojen-
ské sluzby. Na podzim 1947 odjizdf
se Zenou legdiné do Francie a zde se
opét prostrednictvim Condoye do-
stdvd piimo do centra parizského vy-
tvarného déni. Seznamuje se s umé-
leckym kritikem Michelem Tapiésem
a ten ho vyzve k Licasti na kolektiv-
ni vstavé v suterénu znamé Galerie
Drouin, kde zahajuje svaji tinnost le-
genddrni Foyer de [ art brut, jez teh-
dy zaloZil malit Jean Dubufiet. Kfizek
zde vystavil nékolik soch wytvore-
nych jiz v PafiZi a tyto prdce zauja-
ly uméleckou vefejnost | kritiku. Ta
je] zaradila mezi mladé nastupujici
umélce a za ve mluvi i zdjem napf.
Pabla Picassa a Andrého Bretona. Je
paradoxem, Ze KriZek do kategorie
art brut vlastné nepatff, alespof ne
tak jak ji pavodng definoval Dubuffet
— rozmanité spontanni vytvory auto-
rii zpravidla negkolenych. Jeho tvor-
ba byla sice spontdnni a puvodni, ale
swym vzdélanim a Kulturnim zdze-
mim se od nich zfeteing odlioval.
Nicméné jiZ v unoru 1948 mu prd-
vé zde byla uspofdddna samostatna
lispésna vystava. Shodou okolnosti
do3lo v téze dobé v Ceskoslovensku
ke komunistickému prevratu, ktery
proménil zemi na dlouhd léta v kul-
turni poust.

Krizkovi si plvodné patrné pred-
stavovali, Ze se budou stfidavé pohy-
bovat mezi Parizi a Prahou. ProtoZe
si 0 povaze nového reZzimu nedélali
iluze, rozhodli se zustat natrvalo ve
Francii. Tato jejich volba méla pro
né zavainé dusledky. Zustali sice na
svobodg, ale prakticky bez prostfed-
ku. Az do poloviny 50. let neméli ani
statut politickych uprchlikt a tak je
tekalo nékolikaleté protloukani na
hranici bidy, protoze nemohli byt le-
gdlné zaméstnani. Presto ani v téch-
to téZkych ¢asech Krizek nepfestaval
tvorit, byt ve stisnénych podminkdch
mohl realizovat pouze prace malych
formatu. Pevnou Zivotni oporou mu
byla jeho Zena, ktera na sebe prevza-
la praktické starosti o Zivobyti.

Dulezitou kapitolou monografie je
studle francouzského autora Bertran-
da Schmitta Sofjtér v souhvézds sur-
realismu, kterd nds seznamuje s po-
valetnym kulturnim prostfedim ve
Francii mezl I8ty 1945-1960 a re-



flektuje Kiizkovo dilo v SirSich sou-
vislostech na pozadi sloZité doby.
Avsak zatimco masakry prvni svéto-
vé valky vyvolaly znechucenf a revol-
tu, JejichZ projevem se stala negace
hodnot previddajicich ve spolecnos-
ti, béhem druhé svétové vélky bylo
lidstvo konfrontovdno s absolutnf
negaci viech forem Zivola, coZ vedlo
naopak ke snaze zkoumat a obhajo-
vat v3e, co jeslé nepozbylo smyslu.
Navzdory véem hrizdm bylo treba
pokusit se zachovat jistou farmu na-

défe a Zivota, najit zdklady, na nichZ
by mohl byt vystavén novy humanis-
mus. Tento novy humanismus vsak
byl nutné ohroZeny a zranitelny, na-
misto hldsdnf svrchovanosti ¢lovéka
zpochybrioval etno- a anfropoecent-
rické jistoty, které vedly ke katastro-
fé." (B. Schmitt)

V povélecné Francii si tyto varuji-
cf skute€nosti uvédomovalo vice lidf
a ve sféfe kultury vytvorill tehdy ja-
kési volné spoletenstvi, v némz ne-
§lo o formdlni aspekty tvorby jednot-
livych Eleny, ale pfedevsim o mordlni
postoje a hdjeni prostoru lidské svo-
body. Vyznamnou roli v téchto akti-
vitdch hrdli 1 surrealisté, ktefi méli
v tomto sméru jiz dlouholeté zkude-
nosti. Kfizkova tvorba — sochy, kres-
by, grafika — obsedantné zobrazujici
lidské tvafe a postavy byla do tohoto
Sirokého proudu usilujiciho o reva-
lorizacl kulturnich a mordlnich hod-
not zahrnuta jaksl samoziejmé, ne-
bot piesné odpovidala tendencim,
|eZ kladly daraz na autenticitu tvur-
¢iho projevu. ,Vsem &lo o osvoboze-
ni pfirodnich ¢i nevédomych sil, jeZ
se vétsina moderniho uméni snazila
.kontrolovat’, redukovat a ochodit."
(B. Schmitt)

V roce 1953 se KiiZek lsp&sng
obratil s ukazkami swych praci na vy-
znamného vytvarného kritika, basni-
ka a organiztora kulturnich aktivit

Charlese Estienna, ktery jej potom
nékolik let podporoval a propagoval.
Estienne byl kromé jiného také prite-
lem surrealistd a Kfizek se postupné
dostdval do SirSich uméleckych kon-
taktu. Byl zastoupen na nékolika du-
leZitych vystavdch, ukdzky jeho pracl
se postupné objevily ve vyznamnych
katalozich a uméleckych Casopisech.
\ poloving 50. let se manZelé Kifzkovi
spratelili s Toyen a byla to prave ona,
jeZ zaridila, Ze se Kiizek zacal stykat
s Andrém Bretonem a také obcas

navétévoval schizky surrealistické
skupiny. Na jafe 1956 mél samostat-
nou vystavu v surrealistické gale-
rii U zapeteténé hvézdy (A | Etoile
scelée), kde pred nim vystavovali
napf. Victor Brauner, Max Ernst, Wif-
redo Lam, Yves Tanguy &i Toyen.
Kfizkovo sblizeni se surrealismem
nebylo ndhodné a odehrdlo se ve zce-
la konkrétnim intelektudinim prostie-
di. V rdmci zmifiovaného povaletné-
ho hleddnf novych hodnot a inspiraci
se pozornost pafiZzskych surrealistd
v 50. letech obracela do minulosti ke
starobylym tradicim a ritudlom. Jiz od
potatku lidstva existovaly uzké vztahy
mezi uméleckym vyjadienim a magic-
kymi praktikami, jeZ vyjadrovaly sna-
hu plsobit na sily pfirody a vesmiru
skrze symbalickd zobrazeni, podobné
Jak o to usiluji magické tkony a ritudly
dodnes zname u tzv. pfirodnich néro-
du. Tyto nové pohledy na vyvoj lidské
kultury vzesly z podnétu, jeZ pfinesla
napf. dila Clauda Lévi-Strausse nebo
Mircei Eliada o mytech €i dgjindch
nabozenstv, magicko-ndboZenském
symbolismu a 3amanismu. DuleZi-
té byly i pfedndsky odbornika na al-
chymii a tradiéni védy René Alleaua,
jez tehdy surrealisté navstévovali.
~Prizen, kterou Breton a surrealisté
projevovali Kiizkovu dilu, pochopi-
telné souvisela s timto univerzdinim
a nadéasovym pojetim uménf, jeZ
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nedbd formalnfch inovacl ani tech-
nického vyvoje, estetickych souvis-
lost, wskytu ani rozmary trhu a na-
dale, stejné jako na pocdtku lidstva,
vyjadiufe zdkladni otdzky Clovéka..."
(B. Schmitt)

Kiizkova spoluprice se surrealis-
ty ale netrvala pfili§ dlouho, na kon-
ci 50. let se od nich vzdalil. Jeho du-
vody se s odstupem let mohou dnes
zdat pongkud subtilni, ale zdd se, Ze
KFizkova pfima povaha nesnasela ja-
kékali pochybnosti o cill své cesty,
Velmi dobfe to zachycuje jeho kores-
pondence s Bretonem z doby mezi
dnorem a dubnem 1959, jez je v mo-
nografii ofisténa. | kdyZ jsou jejich
dopisy plné vzdjemného respektu
asnahy o porozumeéni, k dal&imu po-
kratovani spoluprdce nedoslo.

Jadrem jejich polemiky byl roz-
dilny pohled na wyklad psychického
automatismu, Zde je nutno podrob-
ngjsi vysvétleni. Védomé a nevédo-
mé projevy lidské psychiky se vzd-
iemné prolinaji a problém je v tom,
Ze je nelze od sebe pfesné oddélit.
Nevédomé podnéty, jsme-li K nim
disponovani, muzeme v tvorbé pou-
ze zaznamenat pismem &i kresbou;
nemuZeme je vSak védomé ovliv-
nit a fidit. Jakmile se o to pokusi-
me, hlas nevédomi zmizi a nastoupi
opét konvenéni raciondlni mysleni.
KaZdy clovék je navic jinak psychic-
<y na tyto podnéty naladén, citlivost
lidi je riznd a tak zde vznika moZnost
nekoneénych dohadli o autenticité
tchto projevi. ,Breton opakované
orirovidval basnické mysleni k vo-
di¢i mentdini elektriny a tuto analo-
gif pouZil i pro psychicky automa-
tismus. Kiizek sméfoval ddl: onou
slektiinou se chtél stdt sam a ne byt
pouze jefim vodicem." (B. Schmitt)

Je tfeba dodat, Ze problematika
psychického automatismu neni do-
feSena dodnes a z logiky véci vy-
plyvd, Ze definitivng byt wyreSena
ani nemuZe. To ovSem neméni nic
na podstaté Krizkovy tvorby, kterd
v sobé nese nesporné magické as-
pekty. Zejména v jeho kreshdch se
7 gesta stdvd cyklickym zplsobem
ritudl, ktery fegeno s francouzskym
filozofem G. Bachelardem osvobozu-
i2 od raciondlniho a uvaliuje . fluidni
stav fmaginativni psychiky". Rituali-
zace tvorby neustdlym opakovdnim,
fady a cykly monotematickych kre-
seb lidské postavy Ci tvare, vytvi-
fl paralelu s tvofenim archaického
tlovéka, jemuZ se chtél Kfizek pfi-
hlizit. .....usiloval o to, aby se v jeho
dile setkala tvorba védomd s tvorbou
co moznd nefvice instinktivnf. Proto
piikladal vyznam automatismu, a to
v tom smyslu, Ze automatické gesto
obrazy prichdzejici z nifra reprodu-
kuje, aniZ je koriguje." (A. Pravdova)
A zde jsme patrné u skutecného du-
vodu onoho rozchodu. Kifzek nabyl
nejspid pocitu, Ze neéktefi surrealisté
o véci hlavné mluvi, ale ve své umé-
lacké praxi korigu]l ony obrazy pfi-
chazejici z nitra az piflis. A tak,
s upfimnosti sobg viastni, se prosté
sebral a el dél svoji vlastni cestou.

Na prelomu 50. a 60. let Kfizek ddl
usilovné tvoril a zddlo se, Ze velky
umélecky ispéch jej nemuze minout.
Najednou ale bylo v&e jinak. V roce
1962 s uméleckou tvarbou skongil
a priteli Vaclavu Bostfkovi v dopise
oznamil, Z8 ma ,svi| problém vyfe-
sen". ,Swvuj ,problém’ nikdy nepo-
jmenoval a s nikym o ném nemiu-
vil. Byl wyrazné osobni, duchavni
povahy. Tvorba byla pro Kiizka ur-
ditou formou spirituality ¢ medita-
ce; to, co dfive hledal v naboZenstvi,
zkoumal posléze jejim prostfednic-
tvim. Celd jeho tvorba byla hledd-
nim pravdy, podstaty i piiprava na
smrt a Zivot po nf. Cestu k nim hledal
sdm, védom si rizika svého kondn("
(A. Pravdovd) Autorka zde nachdzf
uréitou paralelu se slavnym bdsni-
kem Arthurem Rimbaudem (1854-
1891), ktery své genidlni basnické
dilo uzaviel v necelych dvaceti letech
a ve zhytku svého Zivota o poezii jiz
ani nezavadil. KfiZek se o uméni poz-
déji vyjadril jako o tézké, ale vyléci-
telné nemoci, z niz se mu podafi-
lo vyvaznout. Anna Pravdovd nabizl
svij pohled: , Snad si také uvédome-
val, Ze dalsi ,vyvoj* uZ by byl jen opa-
kovdnim predeslého.” Jakési forma
studeného vyhofeni, navenek se nic
neméni, mlyn mele, ale naprazdno.

Po rozhodnuti skongit s umélec-
kou tvorbou byl dal3f osud Jana KFiz-
ka zcela prozaicky. Vyzved| si své so-
chy z galerie, kde byly deponovany,
nékolik Jich daroval nejbliz§im préte-
lim a zbytek zni€il. Potom se odsté-
hovali se Zenou z PafiZe na venkov,
do zapadlého mista v kraji Corré-
ze ve stiedni Francil. Na zakoupe-
ném pozemku si Kfizek postavil maly
dfevény domek a zatal vielafit. Zivi-
li se prodejem medu, chovem krdliki
a péstovdnim zeleniny. Zemfel na in-
farkt v tinoru 1985.

Zavérem je nutno dodat, Ze retro-
spektiva Jana Krizka i jeho monogra-
fie jsou vyznamné kulturni poginy.
Patril k pfednim umélcim své doby
i v mezindradnim kontextu. BohuZel
se 0 tom muZeme dozvedét vice az
dnes, ale |épe pozdé nez nikdy. Dik
za to patii pfedeviim zde hojné ci-
tovanym: Anné Pravdové a jejimu
manZelovi Bertrandu  Schmittovi,
kterym se takrka po patnictiletém
tisili podafilo rozsdhly projekt usku-
teénit. Soustfedit rozptylené umél-
covo dilo a zrekonstruovat jeho Zi-
votni pout by také neslo bez pomoci
pani Jifiny Kfizkové a Vdclava BoSti-
ka, bohuZzel Jiz zemfelych. Ti poskyt-
li nejen cennd osobni svédectvi, ale
| soukromou korespondenci a dalsi
autentické materialy, bez kterych by
plasticky obraz umélce a doby ne-
byl dplny. Dik a uznani patii samo-
ziejmé i daldim soukromym osobam
a institucim, jeZ |sou ve véci zain-
teresovany. Podafilo se uskutegnit
mimofddny projekt, ktery neposky-
tuje pouze jedineény umélecky zazi-
tek, ale i prostor k hlubimu zamys-
leni, protoze Kfizkovo dilo md kromé
vytvarnych kvalit také nepopiratelné
duchovni rozméry. Josef Janda
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