Na prelomu minulgého a letodniho
roku se v Domé u kamenného zvo-
nu v Praze konala retrospektivni vy-
stava Jana Svankmajera pod ndzvem
+Moznosti dialogy / Mezi filmem
a volnou tvorbou”. Taz vystava je nyn(
az do 15. zafi k vidéni v olomouckém
Muzeu moderniho uménf. Rozsah-
ld expozice prinasi prurez celozi-
votni tvorbou viestranného umélce
a ddva tak Siroké verejnosti moznost
nahlédnout do specifického imagina-
tivniho svéta filmare, vytvarnika, ex-
perimentdtora, basnika a surrealisty.
PraZskd vystava méla (ispéch, avsak
mnozi navstévnici odchézeli zklama-
ni, kdyZ zjistili, Ze sl zde nemohou za-
koupit dlouho ocekdvanou umélcovu
monografil. Ta vy§la aZ s nékolika-
mésiénim zpozdénim v nakladatel-
stvi Arbor vitae. Vzhledem k rozsa-
hu publikace (cca 500 stran) a jejl
ziejmé ndrocnosti autorské, vyrob-
ni'a v neposledni fadé i finanénf Ize
snad nepfijemny skluz omluvit. Vy-
sledek je v tomto pfipadé adekvatni
vynaloZenému usili.

Filmim Jana Svankmajera se do-
stdvd jiZ po fadu let Sirokého mezina-
rodnfho ohlasu a on sam je povazo-
van za jednoho z nejorigindlnéjsich
soucasnych tvircu. Zatimco filmo-
vé dilo autora je veelku dobfe znd-
mo, zistdvaji zde celé daldi oblas-
ti Jeho tvorby a aktivit, jimZ dosud
nebyla vénovdna dostatecna pozor-
nost, prestoZe jejich vyznam je i pro
hlubsi” pochopeni samotnych filmu
dulezity. Autofi monografie si ulo-
Zili nesnadny cil: ....systematicky
a komplexné vyznait cestu utvd-
fenl a vyvoje osobnostnfch a tvir-
¢ich mohutnosti tohoto vyjimeéného
tvirce v jejich nepretrZitosti a ucele-
nosti, a tak ukazat, jak spolu jednot-
livé stranky Zivota Jana Svankmajera
rozmlouvaji. Rozsdhld, chronologic-
ki a systematicky pojata biografickd
sfudie uvads a diléim zpusobem ko-
mentuje jednatlivé prdce (inscenace
divadelnich nebo loutkovych her, vy-
pravy a scénografie, kresby, asam-
bldZe, filmy, objekty, koldZe, bdsné,
taktilni’ experimenty, kreativni sbé-
ratelstvl atd.) a upozornuje na riiz-
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né citové a intelektudini uddlosti, na
Getné umélecké a profesni spolupra-
ce, urcujfel setkani, zdsadni Cetbu
a tvurel viivy, vyznamné osobnf
I autorské zkuSenosti, obsese, pfed-
stavy a vize, které mohly prispét
k utvdreni osobnosti, dilu | specific-
ké imaginaci tviirce." Z citovangho
vodu monografie vyplyva, Ze tak-
to Siroce pojaty tkol klade | nema-
lé naroky na erudici autord. Bertrand
Schmitt, FrantiSek Dryje a Ivo Purs
tyto pozadavky spliuji, dlouha léta
se dilem Jana Svankmajera odbor-
né zabyvaji a sdileji s nim | podob-
né vidéni svéta a ndzory na tvargi
prdci, Pokusme se nyni ndsledovat
autory monografie na jejich cesté
proti proudu ¢asu a lokalizovat hlav-
ni prameny, z nichz Svankmajero-
va imaginace cerpd, k nim# se sta-
le vraci, abyse opét vynorila, vidy
v novych konfiguracich dalSich pre-
kvapivych dél.

Jan Svankmajer se narodil v za-
i 1934 v Praze a détstvi proZil ve
Vr8ovicich. Otec byl aranZér, mat-
ka Svadlena a mél |esté dvé starsl
sestry. Své rané vzpominky a zdZitky,
détské désy a traumata pozdéji zpra-
coval ve filmech Do pivnice (1982)
a PreZit svuf Zivot (2010). Kdyz mu
bylo 3est let, onemocnél spalou
a ta jej velmi oslabila. Byl posldn na
nékollk mésich do ozdravovny, kde
byly déti ,vykrmovdny®, aby pfibra-

ly na vdze. Z traumatizujfcich zazitki

u ného vznikl obsesivni vztah k jid-
lu, ktery muzeme zaznamenat hned
v nékolika filmech (MozZnosti dia-
fogu, 1982, Jidlo, 1994, Otesdnek,

2000) a také ve vytvarném dile. Ve,

gkole se pozddji projevoval jako ti-
ché, uzaviené ditg, které si moc ne-
hrdlo s ostatnimi, ale radgji si stra-
nou néco kreslilo, KdyZ mu bylo osm
let, dostal od otce k Vdnocim lout-
kové divadlo a tento darek ovlivnil
cely jeho Zivot. Chlapec hrdl hry ne-
jen podle danych predloh, ale sdm si
je i vymyslel. O svém vztahu k lout-
kdm prohlasil: ,Loutky jsou pevné
zakotvend v mé mentdini. morfolo-

gii, a proto se k nimive své tvorbé
stdle vracim jako k néCemu, co pro:

mne znamend urgitou fistotu ve vzta-

hu k okolnimu svétu. ObyGeiné se

k nim uchyluji ve chvilich urcitého
ohroZeni. Vytvdrim tak totiZ své go-
lemy, ktefi mé majf ochrdnit proti po-
gromum reality.”

0 nékolik let pozdé&ji na ného vel-
mi zapusobila Cetba knih Lewise
Carrolla a Edgara Allana Poea. Mo-
tivy z téchto dél se objevuji v riz-
nych jeho filmech. V letech 1950-54
vystudoval Jan Svankmajer scéno-
grafii na prazské Vyssi kole umé-
leckoprumyslové. Pokracoval dale
ve studiich na DAMU v nové zalo-
Zeném oddéleni loutkového divadla,
konkrétné dvojobor vytvarna tvorba
a rezle (1954-58). Doba studif byla
pro ného zdroven Casem intenzivni-
fho hleddni nowych informaci a in-
spiraci, coZ nebylo v dob& kulturni
a ideologické zolace zemé nic jedno-
duchého. Mlady Svankmajer postup-
né pro sebe objevil svét moderniho
umeéni: francouzské malifstyi zacat-
ku 20. stoleti, mezivdletnou esko-
slovenskou avantgardu, predev&im
poetismus a surrealismus, divadlo
V+W, sovéiskou divadelni a fllmo-
vou -avantgardu 20. let, némec-
ky Bauhaus, dilo Sigmunda Freuda
a dalsi inspirativni podnéty. Nejvice
je] zaujal jiZ tehdy surrealismus. Na
kKonel svych studii na DAMU potkal
Svankmajer Emila Radoka, mladsi-
ho bratra zndmého Alfréda Radoka,
a bylo to pro ného, jak fikaji surrea-
listé, jedno z tzv. ,uréujicich setkd-
ni*. 0d tohoto divadelniho teoretika,
reZiséra a scendristy dostal nabidku,
aby jako loutkoherec spolupraco-
val na stfedometrdnim snimku Jo-
hanes Doktor Faust, ktery pfipravo-
val. Radok ve svém filmu, prestoZe
vychdzel z teskeé loutkdrske tradice,
pojal postavu Fausta nadéasové a dal
|i 8irsi rozméry. Jan Svankmajer se

zde poprvé setkal s jednim ze swych
dstfednich témat: mytus o Faustovi
se objevuje v rozliénych podobach
v nékolika jeho filmech, nejen ve

slavné Lekei Faust z roku 1994.
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Legenda o Faustovi se objevila ke
konci 16. stoleti na tizemi Némecka
a postupné se rozsitila v riznych
verzich po celé stfedni Evropé. Na
prelomu 18. a 19. stoletl zaujala
i némecké romantiky (Goetheho,
Heineho, Grabbehoadals().V19.sto-
leti se fiktivnich osudi némecké-
ho utence chopila lidovd kultura
a byly prevedeny do loutkovych her,
které od té doby patfily ke stabilni-
mu repertodru némeckého | ceské-
ho loutkového divadla. Podivdme-li
se vsak na legendu podrobnéji Z}IS-
time, Ze jejf jddro je zakladnim my-
tem celé zapadnf evropske civilizace
atyto stopy mizeme dokonce sledo-
vat aZ k biblickému vyhndni Adama
a Evy z réje, kdyZ ,pojed!i ovoce ze
stromu pozndnf*. Obdobny charakter
md i feckd bdje o Prométheovi, ktery
pfines! lidem ,.ohefi” — osvicenl, po-
zZnani, védéni, schopnostl nebezpet-
né, které byly dosud vyhrazeny jen
bohum. V5echny tyto staroveké | poz-
déj8i legendy maji spolecny archety-
pdinf zdklad — neklid. ., Jde o wjddrens
Zatraceni', vyvoje, ktery cloveka do-
ved! ze stavu ,pfirodniho tvora', ne-
vinného, bezstarostného a Stastného
do stadia bytosti tyrané viastnimi vé-
domostmi, odsouzené k nespokoje-
né, stdle rychlejsi honbé za pozndnim
a pokrokem, jenz ho vede do zahuby.”
(Bertrand Schmitt)

Pavodni lidovd fraska se v po-
dani romanfiki zménila. Z komic-
kého ucence a pySného bezboZnika
se Faust méni v romantického a pro-
kletého hrdinu, coZ ovsem nic nemé-
ni na jeho osudu. ,Sfa, kterd jej jako
Jfednotlivee stahuje do propasti, je ta-
142, diky niZ lidstve krddf vpied. Ten-
to ,pokrok’ je ovsem zdroven tim, co
stéle vic a vic niéi prirodu i ¢lovéka.
Je to absurdni, nekoneény béh, kte-
ry nemuZe skonéit nicim finym neZ

zkdzou a zatracenim. Tragicky Faus-

fuv osud je osudem tdzdni celého
lidstva, osudem ¢lovéka jakoZto dru-
hu, ovsem také piibéhem moder-
niho fedince vrzeného do honby za



védénim, jeZ je zdroven honbou
za mocr” (Bertrand Schmitt) Jan
Svankmajer na premiéfe Lekce Faust
prohldsil; ,V renesanci vyhldseny boj
za oviddnutl prirody nemohl finak

V té dobé byli manZelé Svank-
majerovi nékolik let &leny umélecké
skupiny Mdj, jeZ existovala v letech
1956-68. Toto uskupeni, které poji-
ly spise pratelské vztahy neZ spolec-

dopadnout. Vitézstvl nebo pordZka
v.tomto boji md stejny dusledek: zd-
nik této destruktivni civilizace.” Jiny-
mi slovy — piibéh tlovéka bez antro-
pocentrickych bryli.

Vystava ukazuje, Ze celoZivotnf dflo
Jana Svankmajera je vzdcnd kohe-
rentnf, pfesto v ném v8ak Ize vysledo-
vat nékalik vwyvojowych etap. Nejde ani
tak o promény stylotvorné, jako spi-
§e o prohlubovéni, rozvijeni a rozsi-
fovani vlastnich témat a wchodisek.
Nejzretelngi jsou tyto ,fizové posu-
ny" patrné na jeho volné tvorhé, jejiz
potatky Ize datovat na konec 50. let
a je na nich zretelny viiv Paula Klea.

Na podzim 1960 si Svankmajer bere:

za manZelku vytvarnici Evu, za svo-
bodna Dvordkoveu (1940-2005), jez

'se stala jeho vyznamnou spolupra-

covnici na filmech, keramice a dal3fch

projektech a aktivitdch. Zacatkem 60.
et se ve tvorbé Jana Svankmaijera za-
¢inajl objevovat trojrozmérné artefak-
ty — objekty a asambldze, které jsou
dnes prifazovany k informelu ¢i struk-
turdinimu umeni.
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ny konceptni program, zahrnovalo
umélce, ktefi odmitali prazdny socia-
listicky realismus a snaZili se nava-
zat na mezivdlecné umélecke trendy,
coZ tehdy nebylo jednoduché prosa-
dit. Cleny sdruzeni byli napf. Miloslav
Chlupég, Zdenék Palcr, Stanislav Pod-
hrdzsky nebo Zbynék Sekal. JiZ ten-
krdt bylo moZno na nékterych objek-
tech Jana Svankmajera vypozorovat
stoupajici zaujeti vytvarnym many-
rismem doby Rudolfa Il. Pro jeho
tvaréi pristup je priznatneé, Ze vice
neZ umélecké skvosty anéch tasu jej
dle viastnich slov vice oslovily , vseli-
Jake bizarnf objekty, vyndlezy, pfirod-
niny a kuriozilty bez valné umeélecké
hodnoty, ale s neobydejné vzrusivou
imaginaci®. Tato trvald Zivotni inspi-
race manyrismem, majicl az obsesiv-
nicharakter, vedla Jana Svankmajera
v pozdéjSich letech k vytvéren( viast-
niho kabinetu kuriozit tzv. .kunst-
kamery* na némi pracuje dosud
a mnohé z exponati, které byly na vy-
stavé prezentovany, jsou soubgzngé
také soutasti tohoto jeho multiprojek-
tu,  Usporddan( kunstkomory (z ném.
kunstkammer) mélo encyklopedic-
ky charakter a predstavovalo obraz
svéta teatrum mundi'... Tento ob-
raz svéta byl i obrazem ¢lovéka a na-
opak, nebof vyplyval z podobnosti
mikrokasmu a makrokosmu, fak byl
farmulovdn jiZ v pozdné antickém
novoplatenismu.” (Ivo Purs)

A zde jsme opét (podobné jako
v pfipadé Fausta) u kolektivnich ar-
chetypt naSi civilizace, které ndm
nejsou zase aZ tak vzdaleny, jsou je-
nom schovény ve stinu a pokud je
nékdo (tieba pravé Svankmajer) do-
kaze vytdhnout na svétlo, ozijl pre-
kvapivé v naSem podvédom[ swm
najit afinitu mezi rudolfinskym: ma-
nyrismem a surrealismem. S\'.rankr
majerova tvorba je, feteno hudebni
terminolagii, polyfonni, a tato,, vice-
hlasost" je patrné | jednim z divo-

dil pro€ se setkala ve svété s Zivym
ohlasem i na mistech, kde to ani sdm
autor neocekdval.

Ve druhé poloving 60. let se
Svankmajerova tvorba programo-
vé posunula na pozice surrealismu
a tento vyvoj je dokumentovan i fil-
my: Zahrada (1968), Byt (1968) a Ti-
chy tyden v domé (1968), V roce
1970 se manZelé Svankmajerovi se-
zndmili s basnikem a tearetikem sur-
realismu Vratislavem Effenbergerem
9923—1986) a od té doby byli ¢leny

eskoslovenskeé surrealistické skupi-
ny, na jejichz aktivitach se vyznamné
podileli, v pfipadé Jana Svankmajera
to plati dosud. Shodou okolnosti se
nastup tzv. ,normalizace” na prelo-
mu 60. a 70. let ¢asové prekryval se
vstupem manzelu Svankmajerovych
do surrealistické skupiny.

Daldich dvacet let predil surrealis-
mus, podobné jako celd tehdejsi ne-
zdvisld kultura v ilegalité a samizda-
tu. Pokud se v té dobé n&jakeé vefejné
aktivity mohly viibec uskutecnit, byly

poloilegdini a nesmély se k surrea-
lismu programové hlasit. Svankma-
jerovi toto' obdobi sice jako umél-
ci existencng preZili, ale neminuly
Je nejrizngjSi obstrukce a dstrky ze
strany reZimu, napf. nékolikalety za-
kaz nata¢enl autorskych filmi pro
Jana Svankmaijera.

Nenf v moZnostech rozsahu toho-
to ¢lanku podrobnéji se rozepisovat
0 véech daldich vyvojovych peripe-
tiich Svankmajerovy tvorby. Zmin-
me proto alespof ve zkratce ty nej-
dulezit&jsf. Zatdtkem 70. let vznikl
rozsahly cyklus koldzi inspirovanych
tvorbou italského manyristického
malife Giuseppe Arcimbolda (asi
1530-1593), jenZ pusobil v Praze na
dvore cisafe Rudolfa Il. Po vzoru sta-
rych obrazovych encyklopedif a lexi-
konti z 19. stoleti vznikl také Svank-
-meyers Bilderlexikon, encyklope-
die alternativniho svéta s fantaskni
faunou a florou, kde zdkladnim sta-
vebnim materidlem koldzl jsou pravé
rozstiihang ilustrace z ptvodnich en-
cyklopedif. Zhruba v poloving 70, let
se zadind zabyvat vyzkumem hmatu.
Podnika taktilnf experimenty a v této
souvislosti vyivofil | celou fadu tak-
tilnich objektd. Na zakladé wzkumu
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této dosud uménim témér nepro-
zkoumané oblasti sestavil shornik
Hmat a imaginace. Uvod do takiil-
nihe uméni. Pod timto nazvem vy-
Sla publikace v prazském naklada-
telstvi Kozoroh (1994). V 70. a 80.
letech, ve spoluprdci 5 manzelkou
Evou, vznikla i celd rada surrealistic-
kych keramickych nddob a objektu.
V pozdgjsich letech k nim pribyvaji
realizovang kreshy, na néz prilepu-
je hrebiky, vidlicky, noZe a gestické,
ruéné modelované prvky, dale rea-
lizovang -animovang Kkresby, je? za-
chycuji rozloZené faze pohybu, ani-
mované koldZe a celd fada dalsich,
nejrizngjsimi technikami vytvore-
nych artefakti. Na konci 90. let se
Jan Svankmajer zadind intenzivné za-
jimat o art brut a vytvari i viastni me-
didlni kresby a frotdzZe. Je fascinovan
africkym uménfm a uménim pfirod-
nich ndrodu vubec, které sbird a také
na tyto podnéty vytvdri i vlastni ana-
logické artefakty. V. roce 2007 pod-
nikd dokonce cestu do Mali v Africe

a.0 rok pozdgji na Papuu-Novou Gui-
neu. Ve vifdle v Karlovych Varech
nechédva vznikat mineralizované ab-
jekty. A to neni zdaleka vSechno.

Na tomto misté se zcela zakonité
nabizi otdzka: Jak je moZné, Ze sur-
realismus dokdzal pod jednu stre-
chu pritdhnout vyrazové asto zcela
odlisné umélce? Odpovéd muaZe znit
takto: ,Surrealismus neni estetika
a nevytvdri Zidnou estetiku. Neexis-
luje Zddnd ortodoxie surrealismu.
Neexistuje jednotné slehove surrea-
listické tvaroslovi® (Karel Teige IIl.
Praha 1994; str. 408) Je ale zfej-
mé, Ze surrealismus pfitahuje spi-
Se tvuréf typy romantické (dionyské)
neZ klasicistni a renesantn( (apolin-
ské). ZdleZl na vnitinich dispozicich
¢lovéka, na jeho mentdlnim typu.
Jan Svankmajer to presné a jedno-
duse vystihl v roce 1976, kdy fekl:
wJsem surrealistas prosté proto, Ze
nemdm na vybranou.” Tatorlakonic-
kdvéta je moznd lepsim kliéem k je-

“ho dilu neZ vSechny ucené studie

a pojedndnf, protoZe jde pfimo K vé-
ci:a nekomplikuje intersubjektivni ko-
munikaci autora s divakem prostied-
nictvim samotngho dila.

Josef Janda




