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FrantiSek Dryje:
Jestlize surrealismus byva definovan jako snaha o odhaleni ,,skute¢né funkce mysleni* spocivajici v
maximalizaci sdélovaciho potencialu tzv. psychického automatismu, pak poesii Kristyny Zatkové
(nar.1982) bych charakterizoval jako prubézné usili rozkryt ,,skute¢nou funkci premysleni®.
Vychodiskem jejich ranych textl nebyla basnicka vize, obraz, piedstava, ba ani exponovany
emocionalni stav ¢i zazitek — 1 kdyz bez elementarni ,,emocionalni tenze* by basen sotva vznikla.
Zdrojovym kédem Zackové psani se tak stavé spise myslenka ve stavu zrodu: ,,otevienou krajinou
zahad / stdvam se / kdyz do krajnosti nechavam zajit / vSechny své proslulé zbrané*. Tato abstraktni
sentence volné pokracuje a udrzuje ménlivé metaforickou hladinu mysleni, at’ uz ptechéazi do
nuancovang¢ asociativniho obrazu-ptedstavy, nebo se jakoby vraci ke svym kofenlim a moznym
vyusténim.
Kristyna premysli o svém (lidském) tidélu v rozvolnéné syntaxi, obc¢as si dopfeje i prvoplanové
slovni asociace — jeZ ovSem zpravidla obohacuji vyznam po zékonu psychoautomatické hry. To ji
pak otevird dvete do dalSich podlazi v§eho schopného jazyka, jemuz se nyni vystavuje jako
kouzelnému vodopadu, okyslicujicimu Zabry abstraktnich mySlenek proudy spontanné¢ humornych
predstav a jejich kratkych spojeni. Naptiklad basen Déja vu ukazkove propojuje skrze prostupné
jazykové a rytmické vrstvy obrazné a pojmové mysleni do jediné vypovédi o nedokonalosti svéta a
jeho reflexe jako mozné nemozné, anebo naopak zhola mozné ne/moznosti.
A tak bésnitka vstupuje na cestu prozrazovani feci a jejiho tajemstvi, aniz by méla ptitom zapotiebi
ustupovat ze svého rozmarného automatického premysleni/pte-mysleni, které tak odhaluje ony
jeding pravé staré pravdy pod novymi Saty cisafe-svéta — t.€. v havarii: ,,...a Ezop Prevérta nevidi/
Ezop vidi hovno.*
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Petr Kral
Kristyna Zackova: METAMOR - Lektorsky posudek

Basné Kristyny Zackové jsou stejné osobité jako objevné. Sestupy do vlastniho nitra tu
nejsou obvyklym lovem na obrazy a dojmy, jejich pribéh a vysledky jsou nam naopak
sdélovany formou odtazité exaktnich, malem ,védeckych® definici, jimiz si je autorka drzi
od téla. A nejen ve vlastnim zajmu: basné tim odstupem otviraji nové perspektivy i nam, ve
vztahu k vlastni zkuSenosti a ke svétu vibec: ,dimenze, jimz vdé¢ime za obzor otevienosti
| jsou zékoutimi zrcadlové siné skute¢nosti“.

Sam ,déj" basni je pfitom jedineCny, kazda z nich pfedstavuje zvlastni cestu plnou
prekvapeni a zvratd. Nékdy to vypada tak, Zze se o basen i basnitku perou vSechna
autorCina ,ja“ — nebo vSechny jeji ,psychické instance® — najednou, na zplsob
podivuhodné simultanni, védecke i lidské disputace. Tou prosakuje také osobity humor,
jsme tu daleko od banalnich vyznani a exhibici vlastnich tolika Zenskym autorkam, at’ uz
sentimentalné nebo naopak agresivné ladénych.

Podporu basni zkratka viele a jednoznacné doporucuiji.

10. Fijna 2011

Jan Gabirriel

Dvé krivky poezie

S poezii Andy Lasse jsem se poprvé setkal uz v roce 1972 v katalogu tehdejSi brnénské
vystavy Martina Stejskala, kde byl otiStén uryvek z jeho sbirky Mandala. A hned mé
zaujala né¢im novym, neznamym, vzrusujicim. PIna slovnich pfehmatl, umysinych
prefeknuti, vykloubeni, ktera vdak nebyla nijak uméla, ale naopak: odhalovala skryty
vyznam slov, vytvarela jakousi fonetickou kabalu.

| proto je mi jeho posledni sbirka Hrdlofezy a zvukomalby (basné z let 2005 — 2007)
blizka. Tfebaze sam autor hovofi o sbirce nesourodé, mné presto pfipada, Ze naopak drzi
v nezvykle pevném hrbetu. Je v ni vSe, co bylo ¢i je pro tohoto basnika typické, véetné —
pokud jde o poezii — jeho zcela osobitého a neprehlédnutelného obohaceni ¢eského
surrealismu. Pfedevsim v téch polohach, kde stfida zcela konkrétni, az vizualni obrazy s
trhlinami slov, s jejich rytmizovanym prekryvanim, ktera nahle maiji silu az jakési magickeé
fikanky. ,Chodila mu lahodit/ ze studné/ vskutku navnadé/ dlouhé nudle tahala/ hbité s nim
pak mrskala/ O zed s nim!/ plkala®“.

Basné Andyho Lasse maji v sobé néco z rozkladu svéta i jeho hodnot, v€etné téch, které
kdysi, a neni to zase tak davno, pfitahovaly avantgardu, v€etné poslednich iluzi, které se
zménily uz jen v pochybnosti. ,Unaven sluncem/ vyprahlé pousté/ opustil Stiry v jeskynich/
naléhavé sméti/ pozlstalosti a nimrav/ nacvakanych zlomky/ mySlenek/ sk¥ini plnych/
mamincinych polobotek/ kabatl a svetrd/ nasaklych naftalinem®.

| programové vychylené obrazy, speCena slova nahle odpovidaji i vypovidaji o sou¢asném
svéte, pfiléhaji k nému co tajemné definice iracionalnich aspektl: ,Louzebné/ smival se/
pak sleh /a bylo povtak/ ach®. Jinde jako by ¢tenafi pfedkladal nefeSitelnou rovnici, k niz ,a
kli¢ jen on sam: , Byl zvéda hyb/ zpola nepfeklal/ pokles i chyb®. Je zfejmé, Ze prave tyto
roviny Andyho basni, malem jakési samoznaky, jakkoli prosté, maji blizko ke slavnym
nonsensum Edwarda Learyho a souviseji s jazykem Lewise Carrola (jak mimo jiné
komentuje v doslovu FrantiSek Dryje), ba — az neCekané — se ocitaji i v samé blizkosti



nékterych basni Aleny Nadvornikové. Na rozdil od ni, tam kde je sarkasticka, je Lass
ironicky, v€etné lehké sebeironie: ,Hledala mé veverka./ Chtéla se mnou chodit./ Nebyl
jsem doma.”

Bylo by nedorozuménim povazovat poezii Andyho Lasse jen za hru s jazykem, v niz
psychicky automatismus ma i nema svou roli, za nutkava, byt inspirovana sdéleni Ci za
.kresbu®, do niz se slova jen jakymsi nedopatfenim zapletla. Kazda basen je nesena i
osudovym dramatem, tisni, bolesti, jejich realnou tihou. V neposledni fadé i ur€itym, Cisté
soukromym dobrodruzstvim. ,Zabfedl po kolena/ zdechlych o€i/ s usmévem jazyka/ bahna
vypoulenych /zhluboka se napfimil/ z dechu zlom/ byl po padu/ podzimniho listi/ Zlout.”

Stejné tak je i nezvykle prfesnou diagnézou a kritikou svéta, kterou pfristihuje inflagranti v
celé jeho absurdité i pfizracnosti: ,Hnév unikal skulinou/ v podpaZzdi upocenych dam/
téZkych zatylkd/ dorostencud/ vzdychajicim pod natlakem/ cvicitele Selem podivina/ z
fitness centra/ divokych sn(.*

Druha sbirka, ktera pfistala téhoz vecera na stole v prazském café Montmartre, je
Metamor Kristyny Zagkové. Nijak jsem netajil, Ze po léta mi &inila jeji poezie, &i alespori ta,
kterou jsem znal, urcité problémy. Zda se, Ze jeji sbirka mé pochybnosti a vyhrady
pfinejmensim z vétsi miry rozptylila. PfedevSim z novéjSich basni je zfejmé, ze jde o
skuteCnou, autentickou poezii, schopnou nejen oslovit, pfitdhnout, ale i zaujmout. Autorka
si nasla si svUj vlastni basnicky rukopis, v némz se kfizi uvahy, zlomky skute¢nosti, zlomky
hovoru, stejné jako citaci, vibrace myslenek s kontemplativnimi pasazemi, pronasi
obrazné uvahy stejné pfirozené jako nestoudné pravdy. Ostatné i jeji tazani, zdanlivé
nevinné, ma v sobé cosi znepokojivého: ,nechapu — jak to Ze nahle nevypadam jako
vzduch?!“ Tato poezie rozhodné patfi k tomu lepSimu, co Ize dnes Cist, s ¢im se mizeme
setkat, a to nejen v ramci surrealismu. Rekl bych dokonce: spiSe naopak.

Vyznacuje se témér az existencialné-polemickym pristupem ke skutecnosti, zdlraznénou
télesnosti — ,kazdé télo vzlina do bytosti textu“ — i znechucenim: ,Neumim ten rozklad/ u
sebe zarazit/ neumim pFed rozkladem/ zUstat v pozoru/ stat/ jako ztopofeny Descartes...*
Cijinde: ,Z ni¢eho nic/ dnes zacal smrdét koberec/ asi bude prset, povidam/ a pretahnu si
pfes hlavu puncochu/ uSitou z mikrobu*.

V podivnych, &asto jen tusenych ,pfib&zich” jako by si Zaékova pomoci imaginace
vyrovnavala ucty s okolni skutecnosti, v€etné vSech svych traumat a tikd, niterné a
inspirované hledala, jak se vlc&i nim vymezit, vnitfné je prozit, zplundrovat a v — mozna
predevsSim — se pretvofit. Jeji poezie je sdostatek agresivni, aby se nedala ochocit, jeji
zvlastni humor a sarkasmus ji brani sklouznout do banality, byt ¢asto jde o balancovani
pfimo na ostfi. Kolikrat by stacCil jeden chybny krok, a cela basen — v€etné posmésnych
citati — by se zhroutila v plané moralizovani i jen vycet obecnych pravd: ,slova produkuji
dalSi slova/ lepi se na sebe v blativou Fe€, podobnosti se splétaji do uzlu/ uzly se vazi na
nevazny korab noci/ jste dnes sama na palub&, madame?*.

Drama svéta, odraz této krizové doby, se u basnirfky skryva v banalité, v€etné té télesne,
neni spojené s tajemstvim, je témér, byt ve zkratce, doslovné, jako to ,civéni do vécnosti/
které se dnes skromné/ Fika televize®. Uzkost, ktera z toho vyplyva, véak nevede Zackovou
k rezignaci, ale naopak: k zesilenému vnimani, ke hfe, kterou je tfeba dohrat i za cenu
ztraty, k presvédceni, ze ,tento druh otazky nevyzaduje otazniki“. Na druhé strané Casto i
k obasné mnohomluvnosti, k pfedstiranému chlapactvi, které vSak nepusobi nijak
presvédcivé: ,nesmysl s nim clouma tak/ Ze by se z toho Kant/ poprvé v Zivoté poblil/ na
chodniku v Kralovci/ a zapomnél by, blbec, na moralku®.

Sbirka Metamor je v ramci sou€asné poezie stézi prehlédnutelna. Na jejim rozcesti neni
pouhym gestem, ale zivym dechem. Co ma vSak spole¢ného, a zda vubec, se



surrealismem, na to si musi odpovédét kazdy sam.

Andrev Lass: Hrdlofezy a zvukomalby (basné z let 2005 — 2007) s kresbami autora,
Doplnék, Brno 2012

Kristyna Zaékova: Metamor, doprovozeno fotografiemi Jana Danhela, Sdruzeni
Analogonu, Praha 2012

Antisek Dryje
Viezy hrdel pominutych ¢asl

Basnik, fotograf a kreslif Andrew Lass ve své tvorbé od let propojuje vizualni, grafické a
slovesné postupy. Avsak jestlize az dosud $lo spiSe o pfilezitostné konfrontace volnych
slovesnych a pfevazné fotografickych motiva &i témat, v nejnovéjsi basnické sbirce
Hrdlofezy a zvukomalby se tento vice Ci méné arbitrarni postup méni v drobny sice, leC
vnitiné koherentni celek: enigmaticka fotografie jako frontispice pfedjima vyznamotvornou
absurditu a zaroven neméné vyznamovou polohu-hravost celého dila, jez je poté zaCasté
vtélena do slovnich her, homonymnich hficek, stejné jako do pfekvapivych asonanci a
metaforickych eskapad jazykovych novotvaru. Zde Lass navazuje na své starsi basnické
cykly, zejména na Mandalu' (1968/1969), kde byl jazyk plnohodnotné basnicky
tematizovan — jeho ne/komunikativni potencial byl ovéfovan az za hranu jakési svébytné
uvédomélé, le€ nefizené neoglosie, pficemz ony slovni hry s homonymy a idiomy
ramované grotesknimi zkomoleninami nefungovaly jako samoucel Ci svévole, ale vzdy
jako mocnina elementarni asociativni pfedstavivosti. Tato metoda v detailech odkazuje
cosi naléhavého sdéluje sam o sobé a zaroven zpravuje o zahadnych déjich, které
divérné zname, jenom je asi neumime jednozna¢né pojmenovat. Posléze, v cyklu Hra na
slepou babu (1990) a zejména v textech psanych anglicky a ¢esky publikovanych
Casopisecky, Lass tuto experimentaci omezuje, i kdyz jazykové pnuti, ono skryté
chaotické, le€ nutkavé ohybani slov a jejich vyznama &i smyslu, je i nadale pro jeho psani
a mysleni o poesii vice nez pfiznacné.

Sam autor tu v ediéni poznamce oznacuje svou sbirku za ,celkem nesourodou®, le€ — i
kdyz pfipustime, Ze basné Ize rozdélit pfinejmensim do dvou formalné-tematickych
okruhd, shlukujicich se jaksi organicky a prulincité kolem rozsahlejSich basni ,ValeriE za
oknem diva“ a ,Na pfikrém bfehu snu“ — muzeme rozeznat nejspiSe ex post utvofenou
zfetelnou strukturu. Obé basné, jakoby na malé, seviené ploSe narazejici na vlastni
moznosti poetického pasma, tedy utvareji cosi jako dvé energeticka a obrazotvorna centra
Lassovy poetiky. Ta je pak strukturovana do vyrazné cyklické chronologie: ¢asem
vzpominky a jejiho aktualizovaného a fekli bychom jakéhosi post- €i neo- proustovského
hledani a obnovovaného, evokativniho i reflektovaného prozivani, a ¢asem snu — v némz
se rovnéz, ale jaksi samovolné a z notorické podstaty snové mechaniky zhustuji a z
hlediska bézné logiky viemu nepatficné pfemistuji déje, udalosti i celé (basnické)
myslenky, €i — a to je asi jesté pfipadnéjsi — jejich fragmenty.

TuSime-li tedy alespon nékteré vyraznéjSi tématické a energetické zdroje Lassova psani,
nabizi se jesté otazka po jeho vyjadfovacim postupu, zpasobu, basnickém modu, s nimz
pracuje a jimz se svych koncentrickych motivi zmocriuje. O FeCovych hrach a jejich
poetickych kvalifikacich jsme se jiz zminili: sam autor pak charakterizuje zakladni —
bezdécné i intencionalni — rozlozeni své tvorby takto:

1 A. Lass: Hra na slepou babu / Mandala, Sdruzeni Analogonu, Praha 1995.



,Cemu se ale vénuji, co mé dosud nepfestalo pohanét dal ve vlastni tvorbé a co, doufam &i
touzim komunikovat, je ta zvlastni az oneiricka, ale tenoucka vrstva, ktera lezi mezi zvukem a
smyslem jazykového vyrazu (napf. Mandala) na strané jedné a zoufala touha podchytit
pomijivost ziteho v petrifikovanych fragmentech konkrétni paméti (napf¥. nékteré fotografie) na
strané druhé. A je-li tu princip nahody a psychického automatismu pro mé nezbytnou
pomuckou, pak konkrétni iracionalita je tu pouze vedlejsi UCinek a nejvic mé tési ty prace, kde
citim prfitomnost lyrického podsvéti, hlubokych temnot zoufalstvi a lasky, Stésti a nerozumu, a
lehce nadhozené, iritujici zmatenosti.“

Autor tu narazi na leitmotiv letité a v jadfe nekonecné debaty o principech poesie, jez se
autenticky prezentuje Ci je prezentovana jako surrealisticka: jak a do jaké miry je
surrealisticky vyraz kvalifikovan postupy takzvaného psychického automatismu, objektivni
nahody, atributy konkrétni iracionality apod., a do jaké miry Ci v jakém smyslu je naopak
diskvalifikovan postupy védomé intence, konstrukce, vyrazové kompozice atd. Jisté
nechceme na malé ploSe této glosy takovy zasadni a mozna i nadbytecné literarni spor
rozsuzovat. Konstatujme pouze, Zze Andrew Lass se vymezuje vuci zastancim
teoretického modelu chladné a jakoby krystalicky pruzraéné objektivni nadreality, ktefi se v
riznych vyvojovych fazich surrealistického uvazovani o poesii odvolavali ¢i podnes
odvolavaji na jednostranné interpretované Bretonovy teze o basniku co pouhém pasivnim
zaznamniku, seismografu i rezonanéni desce nadosobnich mentalnich, ba pfimo
prirodnich (vesmirnych) energii. Naopak, pfiklani se spiSe k modelu dejme tomu
eluardovskému (Ci v jiném gardu tfeba daliovskému, ponechame-li prozatim stranou
napfiklad tvorbu takového Karla Hynka a — ovSem! — zasadni poetiku a konceptualizaci
Vratislava Effenbergera): Paul Eluard se ve svém inspirovaném surrealistickém obdobi
nikdy nezrekl basnické intence a subjektivni, lyrické polohy vyrazu, jez se bezpochyby
alespon v ruzné mife a v nékterych aspektech nepodfizovala ¢i vymykala diktatu
automatického zaznamu, o jehoz ,Cistoté“ Breton marné, a v dil€ich ohledech az
kontraproduktivné snil. Dodejme dlrazné&, Ze zakladatel surrealismu své vychozi
stanovisko postupné, v pribéhu ¢asu vyrazné, byt relativné revidoval.®

At tak €i onak, dle naseho pfesvédCeni — jemuz je oporou i pfitomna Lassova basnicka
praxe i jeho teoreticka problematizace samospasitelné role a funkce tzv. konkrétni
iracionality v jedineCném basnickém Cinu — takzvana objektivni nadrealita, stejné jako
objektivni realita, neexistuje! (O té druhé je to znamo odnepaméti, a nemusime se ani
odvolavat na George Berkeleye ¢i Ladislava Klimu.) A€ ani naznakem neminime popirat
univerzalni fundament lidské emocionality a afektivity, onu bretonovskou obecnou
subjektivitu, jeho konkrétni projev a tvar bude vzdy — nemuze nebyt — zprostfedkovan vice
Ci méné subjektivné a jedinecné. Role basnika, implikujici vyluény smysl vlastni €innosti, je
vlastné prosta i nekonec¢né slozita zarover — jde o to, obé tyto polohy mysleni, prozivani a
citéni stale znovu propojovat a usilovat o sdéleni zaroven univerzalné lidske i historicky a
Casoveé jedinecné v jediném okamziku, v jediné iluminaci, v jediném nezaménitelném
(autentickém) tviréim €inu. Mimochodem: nevidim podstatné&jsi smysl| poesie.

Nebot nase hledisko je funkcionalni a strukturalni, mdZzeme i na miniaturni ploSe drobného
pocinu basnika Andrewa Lasse tuto maxi-maximu demonstrovat. Vyjdéme opét z jeho
vlastni reflexe a sebereflexe:

.Pripoustim, Ze se nejedna o nic jiného, neZz o metodu psychického automatismu. Mnohé
pasaze zapusobi na ¢tenare charakteristicky silnou vizualnosti konkrétni iracionality. Mé ale jde
o iracionalitu jinou, o tu co v nas pronika trhlinou smyslU a ktera i ve své specifi¢nosti postrada

2 A. Lass: Drimota neni diskuse, ale také poesie (2006), piispévek do ineditni polemiky surrealistické skupiny o
poesii; vybor z diskuse byl publikovan pod nazvem ,,Dfimota je odli$na od spanku‘ v revui Analogon ¢. 48—
49/2006, str. 146—153.

3 Srov. napt.: ,,KdyzZ se nékdo vyjadiuje, nemtize u€init nic lepsiho nez spokojit se s velmi nejasnou moznosti sladit
to, co chcee fict, s tim, co o téZe véci fict nechce, a prece fekne.“ (A. Breton: Druhy manifest surrealismu, ptel. D.
Steinova, Herrmann a synové, Praha 2005, str. 144.)



onu jiz tak otfepanou konkrétnost. Konkrétni pasaze se v textech prolinaji, €i spiSe rozpoustéji
ve své zvukové materialnosti, ktera se zoufale snazi tu a tam drzet aspori na chvilku aliterace a
ky€ovitého rymu. Vrze to, jako vrze veSkera bolest. Pfi ¢teni na nés ziraji bezhlasé trosky
vyznamu a typografie.“

V citované stati stavi Lass lyrismus a surrealistickou konkrétni iracionalitu do opozice:
»---opomenutim lyrismu doslo totiz k hypertrofii konkrétni iracionality, ktera ted dopada v
nékterych pfipadech az na breh kyce™, coz ovSsem dluzno chapat jako svého druhu
nedorozuméni. Po mém soudu ono zadouci basnikovo ,lyrické podsvéti“, ona vysostna
oblast emocionality a afektu — touhy, nostalgie, bolesti, Uzkosti a strachu, vzdoru, hnévu i
vyznani, jez tvofi tenzni i transmisni, komunikacni prostfedi basné, nestoji v surrealistické
praxi mimo spodni proud &i ,motor” (srov. Breton, Effenberger) psychického automatismu,
nybrz ve Stastnych okamzicich inspirovaného a vice ¢i méné samovolného vynofovani
basnickych obrazu, vizi a obrazotvornych kratkych spojeni se jejich potencial propojuje a
prolina. To bezesporu odpovida i variantnim psychoanalytickym modelacim, i kdyby jen v
tajemnych strukturach fetézcl snovych &i asociacnich imaginaci. (Uz Breton v r. 1930 v
Druhém manifestu pravil: ,,...surrealismus...ji [freudovskou kritiku mysleni] poklada za prvni
a jedinou opodstatn&nou.“) Ze jazykova rovina je oné vyznamové rovnopravna a
rovnomocna, ze jsou vlastné neoddélitelné, inherentni, nas uci nejen Mukarovsky, jeho
predchudci ¢i pohrobci, ale pfedevsim konkrétni a jedine¢na basnicka zkusenost. Ta
necini ze slovniho rytmu, rymu, asonance, aliterace a obdobnych (cum grano salis)
endoféazickych jevi, o nichz mluvi Jean Cazaux®, pfekazku ani néjakou abstraktni matrici
¢i formu, ovSem za prfedpokladu, ze autor tyto postupy a metody netaha z paty omletého
literarniho femesla, le¢ uziva jich jen a pouze jako plynule zautomatizovanych,
zniternénych, Fekli bychom ,organickych mechanismu“, prostfedki-médii a vehiculd své
nutkavé Ci vizionarské senzibility a kreativity — jediné poté se ustaluji jako dynamicka
(procesualni) vyznamotvorna €inidla.

Budme konkrétni: Lassovy na prvni pohled prosté verSe ve spojeni s nervnimi kresebnymi
samoznaky-zaznamy povétSinou zprostfedkovavaji hlubsi, emocionalné vrstevnaté
sdéleni, onen okfidleny ,smyslu nesmyslu®, jenz se vynofuje v jakémsi originalnim
novodobé kontaminovaném a proménlivém pfepodstatnéni slavnych nonsenst a
nonsensovych figur Edwarda Learyho nebo paralelniho, metalogického jazyka Lewise
Carrolla. Deklarovanou pfibuznost struéné demonstrujme:

.Lear (...) nam nabizel velkou Grombdulii (Gromboolian plain), ptaka zavrtaka (The Fimble Fowl),
rozbdélnikovy kolac¢ (amblongus pie), Tlustohubce vytresténého (Phattfaci stupenda),
Mnohoclovénku vzhuarunohou (Manypeeplia nypeeplia) atd. A nakonec tu je Ch. Dodgson, jemu
dluzime za nejpravdépodobnéjsi, nejCitelné&jSi a prokazatelné nejvyznamnéjsi basen v daném
Zanru, totiz za Zvahlava.“’

,BYlo smazno, lepé svihli tlové / se batoumali v dalnici, /chrudoSni byli borolové / na mamné
krsy Zarnici.®

AvSak pravé ona vyrazna subjektivizace a pfiznakova autorska sebeidentifikace, jiz
spatiuji napfiklad a zejména (nikoli vyluéné) v idiosynkratickém prozitku viastni télesnosti,
tvofi konstantni rys i konstitutivni zdroj Lassovy poetiky — takZe pravé onim jedineénym
vztazenim Ci proZitim se nezavazna learovska hficka €i hravé nad-logicka eskapada

Srov. Edi¢ni poznamka, str.....

A. Lass: Dfimota neni diskuse... op. cit.

J. Cazaux. Surrealismus a psychologie, Analogon ¢. 8/1992, str. 12-20.

J. Benayoun: Smysl nesmyslu, in: Analogon 50-51/2007, str. 5.

L. Carroll: ,,Zvahlav*, prvni sloka basné z knihy Alencina dobrodruzstvi v Risi divii, Svoboda, Praha 1947 v
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se v trémavé: / prlvratna byla bokfavova, / mlirnici hiedavé. (,Hromoplkie*, preloZil V. Z. J. Pinkava, viz
http://vzjp.cz/verse.htm#Carroll)



Carrollova kvalitativné méni, a slovim je pfiznavana jakoby obecnéjsi, symbolicka
obsaznost a platnost:

Trojzbytcnik jedovaty / tolika Sestero posméchu / jak libozvuéné jsem si padal / na
rozhrani mést a krotavu

Tvrdim, Ze Lassovy basné a korespondujici kresby tak pod zmifiovanou jednoduchosti a
vyrazovou prostotou skryvaji niterné vyznamy, jez bychom oznacili za jedineCné existencialné
pFiznakové exprese. Genealogické asociace k dilu Paula Kleea ¢&i brutalnim obsahtim hravych
rym( jiz zminéného Christiana Morgensterna jsou namisté, ovSem celkovy habitus,
pfekryvajici neCekanou a mnohdy zcizujici metaforiCnost — v nasledujicich versich napfiklad
sluCujici vysoké a nizké atributy smrti/podsvéti — prozrazuje ryze soudobé, sebe/reflektované
pocitové i vyznamové ambivalentni prozivani naseho pohfichu neméné ambivalentniho svéta:

Jak dlouho Ti mam sedét na kliné? / Chce se Ti? / Je Ti velice? / Tvoje nadrZzena
velebnost/ rizové lice/ zadnice/ na lavicce/ v podsvéti. / Konec¢né, / zastav se u nas /
skfehotavy / mistfe mistrné. / Nez vyleze$ / A puc!

Na této dobrodruzné, pretrzité nepretrzité — mozna az kvantové mechanické — cesté od
subjektu k objetu a zpét pohani basnika hypnagogni narkotické prostredi fyzické bolesti,
oné kurevsky pomijivé i zafné télesnosti, jez tak idiosynkraticky (jak fe¢eno) prostupuje
v8emi vrstvami jeho psani a jeho obraznosti. VSechny ty téstovinoveé zadky, kyselé pachy
a hnévy unikajici skulinou v podpaZzdi upocenych dam atd. jsou toho bezesporu symptomem a
prikazem. Lassovy basné tedy netvofi samoucelné figury a piruety — jsou srovnatelné stejné
tak s célinovskymi projektily cilenych vykfiku ¢i s michauxovskymi diagnézami absurdit, jako s
ni¢im, co si lze precist v knihach. A toho je vskutku vétSina.
A tak pro mne Andrew Lass zUstava nostalgickym a lehce iritujicim basnikem télesného ¢asu
ducha i due. Zranujiciho i prchavého, sebestfedného i tazavého. Casu neopominutelné
pominutelného. Pominutého? No mozna — a pro mne! — i sféricky... huronského.

Praha, duben 2012

Jan Kohout

...a bylo po vtak

Uz sam nazev sbirky Andyho Lasse ,,Hrdlofezy a Zvukomalby* mi tak n¢jak zavon¢l divadlem.
Soukromym a tak jako Zivot basnikiv nijak vlidnym. Zadné taskafice, zadny patos, z4dné $mira, jen
hluboce prozité vize a humor, ktery nejlépe vidi jen podobny basnik, ktery se vSak nesméje, nebot’
vi, kolik bolesti je k nému tfeba.

Jiz prvni basen, nadepsana pouze vykiicnikem, pfipomina mi posledni ptikazy reziséra a tvlrce pro
cely nasledny dé¢;j:

,DrZ si ruce! Lizej mu ucho! Stdhni mi kalhotky! UkaZ jim bficho!... Nespadni tam!*

Jako dva pilife vystupuji z této Andyho sbirky dvé rozséhlejsi basn€¢ — ,,Valerie za oknem divi‘“ a

,»Na pfikrém biehu snu®. Ta prvni je tak niterné osobni zpovéd’, Ze po jejim precteni a pochopeni



méla ve mné stin. Byl jsem tam. Také jsem chtél Svét nabrat na vidle, také mi ,,ddmou sraZzené
botic¢ky / rozpoltily vnadidlo / vypadlé z kolobéhu hodin®.

Basen ,,Na ptikrém biechu snu‘“ na mne zaptisobila obdobné¢. Tentyz hluboky ponor do své samoty,
tataz sila autenticity vypovédi, kterd si mne automaticky tahla “ tam kde pozdéji ve strani/ se
smichy vily vélely/ z hub rozmoceného dfisenma/ semknutého nepoZivnosti®.

Velikym omylem byla by domnénka, Ze na téchto dvou pomyslnych sloupech stoji cela sbirka. Mezi
nimi totiz skotaci plno déti. Tak jedine¢nych a vécnych, ze bych se do té chvaly zamotal. Diky

Andy.

Kok

Prizraky blednou kdyZ roznécuji rotoped

Vzpominam si, e s Kristynou Zaékovou jsem poprvé hovoiil o basnickych problémech v n&jakych
prazskych restauracich, ale jelikoZ jsem tou dobou jesté neznal krasy sttizlivosti, nepamatuji si z
téchto hovorli ani il a omlouvam se ji timto za vSe, co jsem ji snad tehdy nablabolil.

Kristyna je velice citliva a vnimava basniika ale zaroven uz také zena s vlastnim, vyhranénym
pohledem na Zivot a svét.

Po ptecteni prvotiny ,,Metamor* mi bylo jasné, Ze ptidomek ,,surrealisticka“ uz ji nikdo neodpare:
»-..m¢l hubu jak poranény svétadil/ jak pasovec by-pas...

»-..pretahnu si ptes hlavu punc¢ochu/ usitou z mikrobd...*

»...metamorfozni andélé/ a jejich skiing/ drzte své patraty v blizkosti mych hodin...*

,...terasy jeho slov/ mi sbihaly ze schodt vsi...*

,-..Zittek ktery spila vodam krystali/ betonovymi chodbami nese morfin...*

,-..hlava se mi prota¢i k nohdm/ a ¢elo vzad/ nadhled je nikroskop/ ja pod sklickem vzorek...*
,-..usta jim usti do ko-nader zapasicich fevii/ na stromech sfér ocasnich per...*

Atd.

Toto jsou velice harmonické disonance v soucasné plynouci symfonii Metamoru a podle mého
nazoru by jich tam mohlo zaznit jeste vic.
Kristyna patfi k basnikiim, jejichZ poezie a Zivot splynuly v jedno zvife.

A takovych, jak znamo, jak orseje v Gobi jest.



Bruno Solarik
Lassova lazen v trhliné smyslu

,...v Tecisti pisku / kde pozdéji ve strani / se smichy vily valely...“ Ty verSe sice nepfisly ze snu,
ale ptiputovaly do sbirky Hrdlorezy a zvukomalby hodné zblizka. Jejich samovolna, tzv.
»psychoautomaticka“ skladba ptipomnéla Andrewu Lassovi (jak piSe v autorské poznamce ke
knize), ,,ony pfikré biehy na okraji snu, kde je mozné pobyvat a tvofit®. Zatimco Lassovy kresby
pfipominaji chvatné nacrtnuté hieroglyfy, jeho verSe plsobi jako nutkavé zaznamenané Sifry, které
autorovi umoziuji — fe¢eno jeho slovy — ,,odhalit [...] kuchyii, v niZ se smysly pfevaiuji spolu se
svymi nosici, se zvuky*. Lass konstatuje, Ze v knize to vrze, ,,jako vrze veskera bolest™ (kniha
vznikla v dob¢ autorovy nemoci), zdliraziuje vSak, ze zde rozhodné ,,nejde o sentimentalni snahu
sdilet utrpeni®, nybrz naopak o potiebu ,,zalehnout tu hriizu®, potfebu uskute¢nénou praveé psanim a
kreslenim. I terapie tvorbou se na okamzik ocita v odsluni neviry: ,,Zbyte¢n¢ tu hlodam slova.*
Jenze uz ta hiicka (hledat / hlodat) prokazuje, Ze nakonec vitézi néco jiného nez beznad¢j. Zvolani
,P0jd’ bliz / roztahni kiidla / vezmi mé s sebou / vzlétni uz!*“ — to snad neni vzyvani and¢€la smrti, to
je dychtivé volani mizy, ktera se tim probudila, ,,drkotavé protazena / nadbyte¢nou sladkosti /
opodal. Sladkosti zdanlivé nadbyte¢nou, avSak v pravé chvili doslova spasnou: sférou détstvi,
snéni a erotismu, spoc¢ivajici tam, kde ,,filosoftl fev* utichd v slasti ze zazvatlani, v ndvratu do ¢ast,
kdy ¢lovek ,,v détské naivité / se jeste umél bat / kdy touha méla / trvalejsi predmeét*.

Shodou okolnosti prozil Andrew Lass détstvi a mladi v ciziné. Konkrétné v Ceskoslovensku. Je to
slastn¢ poznat: ,,Odkud by hral bfichomluva? / Z flasinetu? / Jakbysmet!*“ OdlisSnost mateiského
jazyka od zivé komunikace vlastniho okoli znamena ovsem pro basnika zazracnou vyhodu

v nevyhodé¢: hra se slovy, ktera je zdkladem prozZitku poezie, neni v takové situaci dekorativni
nastavbou prozy, nybrz je pfimo samocinnym projevem kazdodenni praxe, kdy se kazdé ptretreknuti
proménuje ve velebnou basen nebo v divoky vtip. To, co rodilého mluvéiho viibec nenapadne,
protoze jeho vnimani slov je otupeno uzivatelskym stereotypem, je pro jazykové nadaného cizince
zdrojem kazdodennich vybuchil veselosti ¢i zdvanl désu. Uvidét korenarku pro néj zarovei
znamena nahlédnout tajemny koren narku, ulici zpeviuji ,,dlazebni kosti* a utika se od
»henadojenych vecefi“. Je to radost z objevu, v niZ ma kazd¢ slovo svou zdvorku s vysvétlenim jako
v détské hie na hadanky, pricemz kocka ma v té zavorce prosté tecku. Zni to prece skoro stejné...
Slovo utvofené dle zjisténych jazykovych pravidel, ale v nespravném péadu (nebo obraceng) je pro
souvislosti: ,,pekly / mekly / a rohozku.* Zakladni polohou povyseni Skobrtu v zaklinadlo je u Lasse
radostné zjiSténi, ze to zaklinani funguje. Slovo se ¢asto ocitd v nepatfiéném rodu i tvaru, coz staci

naptiklad k promén¢ omackové byliny ve smyslnou bytost: ,,...na rozhrani koptinych zaleta*.
Namisto zhoubného zmateni jazykii zptisobuje demiurg blahodarné popleteni gramatik: ,,ndhrdelni
sousto pii“ —,,...zastav se u nas (...) / Az vylezes. / A puc!*

Zazitek z osvobozenych slov je uzite¢né ztizen, jakmile piijde fada na povinnost ucit se ve skole
basnicky: slovosled a dikce téch vizitek davnoveéku se piece dost 1isi od bézné promluvy, ktera je
ovSem zahadou uz sama o sob&. Spolu s plebejskymi nadavkami ze Skolnich prestavek se pak

z pam¢éti dere na svétlo jejich zdanlivy opak v podobé automatickych jambii z vysoké pece Poesie:
,Jjak vcelin se mrakot seSel“. Bési pfedobrozeneckého pohanstvi se nadfolklorné vtéluji do
nahodného drkotani tramvaje po pradavné dlazbé 20. stoleti: ,,Prkonosnd Kamila / kiizi z téla
sedrela / stacila i to co nema / a nadmuta zavila.*

I na trovni samotného slova se konecné rozevira chitan dvojiho vyznamu, splétajici ze dvou vyrazi
celistvou vanocku imaginativniho objektu: ,,bylo to jak byvztek*. Vznika hmatatelné sloveso, line
se paprsek pohledu, o né€jz se Ize dokonce zranit: ,,Vidlel jsem ji“. — ,Na biehu feho staje* zdvihaji
splasena slova odvazné mosty nad divokymi pefejemi vyznamtl, az nakonec neni zfejmé, po ¢em
Ize ptejit na druhy bieh bezpecnéji: ,,Jestérka / sezvla Tvé / ne pftilis / f tom ratolesti” — ,,na rozhrani
meést a krotavi.” Smysluplné vyhlizejici sdéleni se samospadem hrouti do mechu vzdechi: ,,Slibil
jsem ji ponozky / ratolesti dfimot / i svétla pic a by.“ N&které promluvy pak utvateji rovnou jakysi
pteludny vzornik nezndmych jmen a sloves, proménovanych vlastni vahou v citoslovce: ,,Proniveér /



jen Suskotu koje / a hrouzdel.” Kulometné ptekotna zprava, ze totiz ,,Setkala se se se / mnou ndhle®,
zni z hgjemstvi ,,vyholenych zdhlavi“, z koutku ,,u Lizy na Izi¢ce*, ktera ,,z kozichu jazyk
vysouvala / na misté zachveje®, kde zufi ,,klina hbity posun* a kde zaf1i ,,0¢i z dolikl / slaména

zada / pomeranCovy chrup®. Jsou to depese z tiSe lyrické uzkosti a naprostého blaha (feceno
autorovymi slovy), v niZ silné obraty snesou naprostou stru¢nost, jako tfeba v lapidarni otdzce ,,Je
Ti velice?*.

V zemi erotismu lze narazit na bazinaté behy blues, kdy ,,Néznost ve stichu* popousti uzdu
pohadkove¢ fatalistické nostalgii: ,,Hledala mé& veverka. / Chtéla se mnou chodit. / Nebyl jsem
doma.* Cni zde Stity chtice, ztaveného vjedno s meci lasky: ,,Tvoje nadrZzend velebnost / rizové lice
/ zadnice / na lavi¢ce / v podsvéti — ,,v Tvém klin€ / u kapes karpatskych hor.

Nad touto krajinou se pak klene nebe plivabného smichu: ,,Sotva upadl / (tak zdvofile) / Snédla ho /
(ale nedbale) — ,,libala mé na skle / a zvala dovnitt / ,Ven!* zafvala.*

Probouzeni ze slastnych snl se d&je ve znameni pfib&hii, ndpadné podobnych pohadkovym
anekdotam: ,,Poslouchal jsem unavené zivani sirén / a radostné ¢vachtani ocasti / motskych vil“. To
je to podsveéti hlubokych temnot zoufalstvi a lasky, stésti a nerozumu a lehce nadhozené, iritujict
zmatenosti (opét autorovymi slovy). Tohle je ta krasna zemé, dobrotivy Zlovétin... A v samém
sttedu oné pohadkové fiSe je uz blankyt osvobodivého smichu rozzhaven dobéla: ,,Brambora v
puntickované sukni / rozjela se na bruslich® —,,Té€zko si pfedstavit / kolik listi / se nechalo slySet®.
A na okné... ,,a na okn¢ socha staré pani®...

Nenechme se mylit: i tyto piekvapive ustrojné vétné skladby jsou vlastné citoslovce. Misi se v nich
fev kromationciv s citlivosti basnika. A je to pfedevsim hra. Zadné napliiovani teorii. Je to kladné i
zaporné, vysoké 1 nizké hodnoceni kazdodenniho Zivota prostiednictvim zahadnych vzkazi.
Vysledek setkani ducha s iracionalitou, ktera ,,v nds pronika trhlinou smysla®.

,,PT1 Cteni,* varuje autor, ,,na nas ziraji bezhlasé trosky vyznami a typografie. Proto Lass doporucil
»Jazykovou zvukomalebnost zobrazenou na papife hlasitym pfednesem hrdlem fezat“. I Platon
povazoval za samoziejmost, zZe baseinl se zpiva. Ne pro medialni gymnastiku hlasivek, ale proto, ze
je to prece pisen. ,,Kocicich hlav / mésicni svit / do ulice / v §térbinach / lebky / plevel.* —
»Zesulcovatél /1 chvél se tizek / dal.* Tyto malebné fezy, touzici dle autora drzet se ,,aspon na
chvilku aliterace a kycovitého rymu*, melodie, na které se basnik dle svych slov #ésil/, namisto aby
se disciplinované (,,nekycovité) pachtil za tou ¢i onou slohové zplisobnou sebeprezentaci, tyto
drahokamy z chaluh zemé bez mofe jsou jakymsi notovym zdznamem ustalovaci lazné pro usi duse.
Hlazeni hrdla fiznym smyccem zvukomalby je pisni domorodce dvou svétadila, ktery ,,prodléval
dlouho / na rozmezi / schouleného védomi / daleko od jeskyn€ / na ptikrém biehu snu®. V tiplné
otevienosti zachycuje tvirce tep pokiiki 1 pohlazeni beze strachu z bezedna chaosu, nebot’
citoslovce jsou prece taky slova. A kdovi, jestli to slovo, které bylo na pocatku vseho, neznélo tteba
mekly, pic nebo by.

Andrew Lass: Hrdlorezy a zvukomalby (2005-2007),
64 stran, Doplnék, Brno 2012



